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MonNA KORTE

GESICHTS (AUS) SCHNITTE — TEILE VOMANZEN

ie sich mit Blick auf den Menschen der Teil zu seinem Ganzen und

s ’s / das Ganze zu seinem Teil verhilt ist eine Frage, die im 20, Jahrhun-

dert in zahlreiche Kontexte, in die Kriminalistik und die Chirurgie,

die Kiinste und die Wissenschaften hineinreicht. Dabei bildet die Vorstellung

des Gesichts als pars pro toto der menschlichen Erscheinung eine kulturan-

thropologische Konstante, die auf besondere Weise die Auseinandersetzung
mit der Relation von Gesichtsteil und Gesichtsganzem tangiert.

In der kriminalistischen Methode der Gesichtserkennung erfahren ,Einzel-
kennzeichen’ wie Auge, Nase, Mund eine besondere Aufmerksamkeit, um aus
ihrem Verhiltnis zueinander ein Modell des Gesichts zu entwickeln, in der
Chirurgie werden durch die im Ersten Weltkrieg aufiretenden neuartigen
Kopf- und Gesichtsverletzungen addquatere Verfahren der Supplementierung
und Rearrangierung versehrter Gesichtsteile entwickelt, und Kiinste und Wis-
senschaften reflektieren Vereinzelung, Zergliederung und Fragmentarisie-
rung als charakteristische Zeiterfahrungen des frihen 20. Jahrhunderts. Hier-
bei verlduft die Reflexion auf das Verhéltnis des Teils zum Ganzen und des
Ganzen zu seinem Teil nicht einsinnig: Die Fragmentarisierung geht nicht in
der Deutung der Apotheose des Individuums auf, im Gegenteil kann das Teil
sogar gerade als Vereinzeltes Ganzheitsvorstellungen durchaus wiirdig ver-
treten.

TRADITIONEN: PARZELLIERUNG,
MEHRANSICHTIGKEIT UND BILDSTUCKUNG

PaBLO PicAasso, UMBERTO Boccioni, HANNAH HOCH

Die Avantgardekunst perspektiviert das Gesicht und seine Teile auf radikale
und vielfiltige Weise: Als ein auf seine geometrischen Grundformen redu-
zierter, zerstiickter Gegenstand tritt es zunédchst im Kubismus in Erschei-
nung. Neben Salvador Dali ist es vor allem Pablo Picasso, der die Formge-
bung des Korpers revolutionierte, in dem er das Gesicht reliefartig facettier-
te. In seinen fragmentierten und ineinander geschobenen Frauengesichtern
gelingt ihm in der Mehransichtigkeit im en face und im Profil ihre Dynami-
sierung. Partialitit, Stereometrisierung, Formbruch und Desillusionierung
des Bildraumes sind fortan Dominanten der Bildkomposition, die in anderer
Konzentration auch in den futuristischen Kopfen Umberto Boccionis begeg-
nen. In Dynamik eines mdnnlichen Kopfes (1914) herrscht ein Mit- und Ge-
geneinander der kantigen Formen, das die Gesichtsfliche und mithin die Vor-
stellung eines homogenen Ganzen zerschneidet. Die irritierende Vielzahl der
Teile schlieBt deren ,Reformulierung’ zu einem Ganzen aus, da sie durch den
Prozess ihrer Parzellierung schon nicht mehr mit sich als Teil identisch sind.
Das Gesicht prisentiert sich als Synthese aus einzelnen, zu verschiedenen Zeit-
punkten wahrgenommenen Eindriicken, wodurch es das Angebot alternati-
ver Lesweisen realisiert.!

Die zeitliche Dimension des Gesichts, deretwegen Kontur und Linie als Gren-
ze (zum Bildraum) eingerissen werden, findet ihre Transformation in dem vom
Surrealismus André Massons oder Max Ernsts bevorzugten Sujet fantastisch
iiberformter Korper wie auch in der Darstellung schwebender, von keiner Gren-
ze zusammengehaltener Sinnesorgane. Dabei ist die Leitfunktion, die Luis
Bufiuels/Salvador Dalis Kurzfilm Un chien andalow (1928) fiir den bildkiinst-
lerischen und literarischen Surrealismus einnimmt, unumstritten: Im Prolog
des Films, dessen Sequenzen ohne logische Verbindungen gereiht werden,
um sie den Qualititen des Traums anzunidhern, wird bekanntlich ein iiberdi-
mensioniertes Auge in der Grolaufnahme isoliert und mit einem soeben ge-
schirften Rasiermesser durchschnitten. Dieser radikale Eingriff wurde viel-

SASCHA KURSCHNER, Stille Wasser, 2006-2009, Ol/Leinwand, je 50x60 om, Foto: © Thomas Nitz,
VG Bild-Kunst, Bonn 2012
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fach als kritischer Kommentar auf die Sonder-
stellung des Auges als Garanten von Erkenntnis
und auf die okulare Macht des Mediums Film ge-
deutet.

Ob einzeln oder als Paar, ob vom Menschen oder
vom Tier, das Auge ist ein zentrales Gesichtsteil
in der DADA-Kunst insbesondere Hannah Hochs,
die Un chien andalou zu den bleibenden Leistun-
gen der européischen Avantgarde zdhlte. Hochs
vom Kubismus inspiriertes Montage-Prinzip, in
dem der mit der Schere vollzogene Schnitt durch
Korper und Gesicht zu einem Verfahren sui ge-
neris avanciert,? lasst das Auge meist unversehrt.
Wenn in Montagen wie Da-Dandy (1919), Eng-
lische Tgnzerin (1926) und Deutsches Mddchen
(1930) Schédel gespalten, Ohren verpflanzt und
Gesichter aus heterogenen und falsch dimensio-
nierten Fragmenten geschaffen werden, wirken
die sichtbar einbezogenen Operationen des Schnei-
dens, Versetzens und Klebens fortwihrend mit an
der Interpretation von Teil und Ganzem. Hochs
figlirliche Werke basieren auf einem ,,bildlichen
Verstimmelungsakt, durch den sie das Reper-
toire an Korperteilen — Miinder, Kinnpartien (auf-
fallend hiufig) Frauenbeine, Nasen, Hande, Haar-
schdpfe — fiir ihre Neuschopfungen erst gewinnt.*?
Das auf einem Illustriertenfoto basierende Por-
trat Deutsches Mddchen besteht in sich konfus
aus geschichteten Ausschnitten: Hals, Mund, Na-
se und Gesichtskontur bilden eine erste Schicht,
die unterschiedlich groBen Augen entstammen je
anderen Vorlagen, und der Nase sitzt der Ausschnitt
der Frisur eines Sumo-Ringers auf. Das Gesichts-
feld wirkt gestaucht, dem Kopf fehlt die Stirn, der
Hals findet von unten eine Begrenzung durch
ein Accessoire, die Perlenkette. Thre bildneri-
schen Transplantationsverfahren irritieren Zu-
ordnungen von Geschlecht, Ethnie, Alter etc.,
wodurch das disparate Gesicht unvereinbare , Ver-
sprechen’ aufeinander bezieht.

NAHT, TRANSFORMATION, OFFNUNG

ANNEGRET SOLTAU, MARK GILBERT

Uber ihre Schnitte und Lagen verleiht Hoch ih-
ren Mischgesichtern monstrose Ziige, wie sie of-
fensiver und in anderer bildsprachlicher Konse-
quenz von der in Darmstadt lebenden Kiinstle-
rin Annegret Soltau (*1946) gewendet werden.
War der in der Collagetechnik rehabilitierte Schnitt
mit der Schere lange Zeit als ,,weibliche Tech-
nik verrufen, die mit den Anspriichen kiinstleri-
scher Autorschaft nicht in Einklang gebracht wer-
den konnte,* so ergénzt Soltau die Schere durch

Links: ANNEGRET SOLTAU, verified self, 3, 2008/09, Fotovernahung,
Fingerabdruck, 30x20 cm, oben: Vorderseite, unten: Rickseite,
Copyright: Annegret Soltau, VG Bild-Kunst, Bonn 2012
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Faden und Nadel, um ihre Gesichter zu traktieren.
Das Prinzip der Fotoverndhung, das ein reales Fo-
to zum Ausgangsmaterial nimmt, um im Verein mit
weiteren Fotopapieren iiberraschende Kohirenzen
zu bilden, kann als ihre Erfindung gelten. Damit gibt
es eine weitere indirekte Entsprechung zu Hoch,
deren Stick- und Handwerkskunst ein Bindeglied zwi-
schen kiinstlerischer und handwerklicher Prizision
darstellte.’ Grima, althochdeutsch fiir ,,Maske*, lau-
tet eine Serie von Selbstportréts Anfang der 1990er
Jahre, in der Soltau Bildvorlagen von Tieren und Men-
schen zerstiickelt und zu einem neuen Gesicht ver-
néht. Fragmentierte Tiergesichter brechen hier hin-
ter der Maske hervor, begrenzt allein durch die &u-
Bere Linie des Gesichts, die Soltau nur schr selten
einreiBt. Verfahren und Resultat fallen im Prinzip
der ,,De-Collage* zusammen, fiir das die Kiinstle-
rin sich nach eigener Aussage als ,,Rohstoff* zur Ver-

2 glo SO

ANNEGRET SOLTAU, Tag & ... (aus der Serie ,Tag & Nacht"), 2004/08, Fotovernahung, 212x105 cm, links: Vorderseite, rechts: Rickseite,
Copyright: Annegret Soltau, VG Bild-Kunst, Bonn 2012

figung stellt, um durch die ,,Selbstdarstellung eine
groBere Authentizitit und Direktheit zu erreichen.
Faden und Stich sind hier sichtbares Mittel der
Transformation, verbinden fremdartiges miteinan-
der. In Soltaus Fotoverndhung verified self (3,
2008/09) sitzt dem farbigen Selbstportrit ein schwarz-
weiBes Teilstiick als ,zweites Gesicht’ auf, das das
erste unzuverlissig verdeckt. Krumme, gerade, aber
auch aufgetrennte Stiche vergegenwirtigen den Vor-
gang des Dariiberlegens und Vernihens in seiner Pro-
zesshaftigkeit als ein Losen und Verbinden. Lose Fi-
den hiingen an den Bildréndern hinunter. Das Ge-
sicht ist ein Verhau aus Stichen und Néhten, dessen
Herstellungsprozess die mit ausgestellte Riickseite
des Portrits abbildet: ,,Nur mit dem Finger fiihlt
man noch den Vorgang, collagierte Fotopapiere mit
dem Faden festzunidhen. Doch nichts verweist sonst
von der ,reinen’ Grafik der Riickseite auf die aggres-
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sive Chirurgie der Vorderseite hin. In recto und ver-
so treten uns zwei sehr bewusst gehandhabte dsthe-
tische Kategorien kontrir entgegen.“’ Das Gesicht
ist Resultat einer oder mehrerer chirurgischer Ope-
rationen, deren Eingriffe eine Agressivitiit des Bil-
des geltend machen, die sich auf der Riickseite nie-
derschligt, sich manchmal jedoch auch seltsam ver-
fliichtigt,

Stiickelungen und grofic Splitter finden sich im
Selbstportrit 7ag & ...(2004/08) aus der Serie Tug
& Nacht. Hier besteht das Gesicht gleichsam aus ei-
nem tiberdimensionierten Auge. Das gedrehte, far-
bige Auge nimmt in der Vertikale auf dem Gesicht
Platz, hilt das Gesicht besetzt, fiillt es nahezu ganz
aus und stoBt in die Hals6ffnung hincin. Weitet cs
den Hals oder wird der Hals das Auge in dic Lén-
ge ziehen, damit es konsumierbar geworden in der
HalsofMmung verschwinden kann? Das Auge hat sich
dynamisch und omnipréasent an die Stelle der ande-

64

ren Sinne gesetzt, kann womdglich durch eine Be-

wegung der Iris in das Korperinnere blicken. In der

Ubermacht und der vertikalen Stellung des Auges
liegt cine Gewall, die hier befriedet wird von der ru-
higen Riickseite, auf der die Stichfihrung den Um-
riss des Kopfes und des Halses bestétigt und das Ge-
sicht leer ldsst. In Soltaus vernéihten Selbstportriits
wird das reale Foto zum Ausgangsmaterial von
Transformationsprozessen, die durchaus paradox
dazu dienen, die fotografische Darstellung in unsi-
chere, entfernte Gebiete zu Gberfiihren, um dem
Gesicht als sprechender Ober(liche des Menschen
letztlich niher zu kommen.

Gelten Soltaus Verndhungen dem Material, um in
der Konfrontation neue Sinngefiige zu bilden, so tre-
ten Schere, Faden und Nadel im Werk des Schotten
Mark Gilbert (*1969) in einem sehr konkceten Sinn
als Sujets in Erscheinung. Gilberts Serie Saving Ia-
ces (1999/2000) ist in Zusammenarbeit mit dem am

MARK GILBERT, Dudley C. {I), 2000, Ol/Leinwand, Copytight: Mark Gilbert

Royal London Hospital arbeitenden Gesichtschi-
rurgen lain Hutchison entstanden. In langwierigen
Operationen hat er durch Tumore und Unfélle ent-
stellten Menschen zu ,neuen Gesichtern’ verholfen.
Chirurgie und Kunst treten hier in einen Dialog mit
dem Ziel, die kiinstlerische Verarbeitung von Infor-
mationen der Wahrnehmung von Medizinern zu-
giinglich zu machen. Gilberts Portréts entstanden vor,
nach oder auch withrend der Operationen und zei-
gen unkenntliche Gesichter auf dem Operations-
tisch und in den Stadien threr Heilung. Bei ihm geht
der Schnitt mit der Schere nicht nur dem Dargestell-
ten voraus, ihn interessiert das Moment des Vollzugs.
Durch seine Bilder ldsst er die Patienten nachtrig-
lich teilhaben an dem monstrosen Eingriff, der an
ihnen vollfiihrt wurde und gewdhrt ihnen damit ir-
titierende ,Finsichten’ in die Verfahren der Rekon-
struktion und Neuordnung von Gesichtern. Im Por-
triit Dudley C. (Operation) (2000) wird das Besteck

des Chirurgen ins Bild gesetzt, die Aufstemmung des
Gesichts mit den hierfiir ndtigen Werkzeugen und
das Rearrangement von Gesichtsteilen ist hier un-
mittelbare Gegenwart. In Gilberts Kunst wird der
Prozess des Gesichtermachens in cinem Augenblick
verdichtet, wenn ein teilgedftnetes, .,in Arbeit be-
findliches* Gesicht zugleich als eine Art Operati-
onstisch fungiert. Das Olbild zeigt Instrumente wie
Schere, Spreizer und Skalpell, die der Sichtbarma-
chung des OP-Feldes dienen, dazu Klemmen, die
die Haut und Unterhaut auscinander halten sollen
sowie Ringe zur Fixierung von Knochenteilen. Die-
se Instrumente und Hilfsmittel erscheinen in dic
Gesichtsmasse integriert oder liegen Gber den offe-
nen Stellen. Wo das Gesicht, wie hier auf dem OP-
Tisch, zu bildbarer Materie wird und mit den zu dic-
ser Bildung notigen Klemmen, Fiden und Ringen
eine Verbindung eingeht, werden seine Teile auf ei-
ne radikale Weise erst als |, kiinstliche denkbar.
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TINE STEEN, Aurelia 2, 2008, Ol, Acryl/Stahl, 21,5x30 cm, Foto: ©
Jens Ziehe, Copyright: Tine Steen, VG Bild-Kunst,:-Bonn 2012

CORNELIUS VOLKER, Lippen, 2005, Ol/Leinwand, 250x200 cm,
Foto: © Meino, Wuppertal, VG Bild-Kunst, Bonn 2012
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TINE STEEN, Aurelia 4, 2006, Ol, Acryl/Holz, 32,6x24,1 cm, Foto: ©

TINE STEEN, Aurelia 3, 2006, Ol, Acryl/Stahl, 21,5x30 cm, Foto: ©
Jens Ziehe, Copyright: Tine Steen, VG Bild-Kunst, Bonn 2012

Jens Ziehe, Copyright: Tine Steen, VG Bild-Kunst, Bonn 2012

CORNELIUS VOLKER, Maske, 2008, Ol/Leinwand, 180x130 cm,
Foto: © Meino, Wuppertal, VG Bild-Kunst, Bonn 2012

CORNELIUS VOLKER, Maske, 2006, Ol/Leinwand, 180x130 cm,
Folo: © Meino, Wuppertal, VG Bild-Kunst, Bonn 2012

ANSCHNITT, MASKE

TINE STEEN, CORNELIUS VOLKER

Sich dem Gegenstand tiber seine Abstraktion, Ent-
fernung, Transformation zu ndhern, charakterisiert
darin Annegret Soltau dhnlich die Arbeitsweise der
in Berlin lebenden Kiinstlerin Tine Steen (*1965).
In einem unerhort disziplinierten Arbeitsprozess
,;ubersetzt* Steen ihre Gesichter, indem sie sie ver-
schiedene Medien, die Skulptur, die Zeichnung, die
Fotografie, die Malerei durchqueren ldsst. Mitun-
ter gehen die Verfahren auch ineinander iiber. Off-
net Tine Steen die Schubfacher in threm Atelier, so
kullern handtellergrofie, goldene Tonkopfe in den
freien Géngen zwischen den dort deponierten Ka-
talogen hin und her. Sie sind der Aufmerksamkeit
entzogen, weil noch nicht klar ist, wozu sie gut sind,
in welche anderen Medien sie sich transformieren
werden: Bilden sie Vorlagen fiir Fotografien, Skiz-
zen, Olbilder, Holzskulpturen? Sind sie Mittler, Sub-
Jjekte oder Objekte im Schaffensprozess? Jedenfalls
bringen sie ihren je eigenen Malistab und ihre eige-
ne Welt mit. ,,Schauspieler” nennt Steen ihre Kép-
fe und Kopfbiisten, die entweder aus Wachs auf ei-
nem Kunststoffkern oder ganz aus Silikon oder auch
aus Wachs auf Ton oder Schnur und Silikon auf
Schaumstoff gebildet werden. Sie stehen auf den Re-
galen, werden von ibr auch im Raum herumgetra-
gen und gegen das Licht gehalten. Zwischen ihnen
liegt ein Kopf bzw. ein Gesicht, das, ausrangiert
und von der Sonne verformt, keine Weiterentwick-
lung erlaubt. Steens Transformationen, die das Ge-
sicht meist verfremden, verunklaren, vernebeln und
sie von ihren Vorlagen wegtreiben, dienen gerade
der Konzentration auf die Essenz einer Person. Ein
Resultat der distanzierenden Bewegung zugunsten
einer Annaherung ist ein spezifischer Anschnitt des
Gesichts, der sich in der steten Arbeit an der Weich-
heit des Umrisses zeigt. Dies gilt fiir die von der Kiinst-
lerin auch ,,Vasengesicht™ genannte Aurelia 3. Sie
ist wie die Aurelia-Serie iiberhaupt eine Ubersetzung
von der Mehrdimensionalitdt einer Skulptur in die
Eindimensionalitit des Bildes, das seinerseits noch
weitere Stadien von der Zeichnung bis zum Ol- und
Acrylbild auf grundierten Holz- oder Stahlplatten
durchlaufen hat. Aurelia 2-4, die die Kiinstlerin
durch ihre besondere Einengung des Gesichtsfelds
als ,,Jkonengesichter* bezeichnet, akzentuieren die
Gesichtskontur als flieBende Grenze hin zum Bild-
raum. Durch den Perfektionismus, der den vielen diin-
nen, wechselweise gemalten und gespriihten Lasur-
schichten zugrundeliegt, erhalten sie einen unfrei-
willig fotorealistischen Effekt. Steen gibt sich mit
dem Abschluss des Gesichts in Gestalt von Umriss
und Rahmung nicht zufrieden und interessiert sich
fiir den ,,Umraum®, fiir die ,,Aura“ oder die ,,Luft-
schicht“, die die Gesichter umgibt. Die schwer zu
greifenden Gesichter sind wie von Schneeflocken
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iiberzogen, haben wenig Textur und weisen am deut-
lichsten die von Steens Figuren durchlaufencn
Schichten von Transparcnzen und Intransparenzen
auf.

An- und Ausschnitt sind weniger in ihrer Relati-
on zum Bildraum, wohl aber in ihrem Verhéltnis zu
C")fﬁlungen fuir dic Arbeiten Cornelius Volkers (* 1965)
zentral: Er bevorzugt riesenhafle Formate zur Iso-
licrung seiner Details, scien es Bauchnabel, Hiinde
oder auch Wunden (2010). Mit stark codierten Kor-
perpartien/ bzw. -ausschnitten gehter ,in Serie”, um
einem Thema mégliche Variationen abzugewinnen,
Dabei erinnert scine monumentale Detaildarstel-
lung weiblicher Lippen nur im Sujet, nicht aber in
der Darstellungsweise an Pop-Art. Denn seine Lip-
pen haben cinen saftigen Farbauftrag erhalten, der
ihre Fleischlichkeit betont und ,,Durchblicke auf
duruntcr]icgcﬁde Sedimente* erlaubt. ,,Dergestalt
zeigt sich immer wieder das Fragmentierte des Mo-
tivs, das trotz sciner auf die Ferne wirkenden Ge-
schlossenheit das Konstruierte und darin auch Mut-
willige offenbart. Aus der Néhe betrachtet, fasert das
Motiv auf und scheint zu zerflieBen [...].*® Die Far-
be interveniert, indem sie den Gegenstand cinerseits
formt, ihn aber auch verunsichert. Volkers Lippen
zitieren Werbeplakate und -anzeigen und rufen Ob-
sessionen, die sexuelle Besetzung einzelner Korper-
teile oder Accessoires auf. In ihrer Monumentalitéit
und Dominanz wirken die Lippen ,un-zu-gehorig’
im Doppelsinn: Sie ,gehdren’ (zu) keinem Gesicht,
da ihre Uberdimensionalitit die Integrationsleis-
tung in ein Gesicht kaum gestattet, und sie wirken
,ungehorig’ durch das allzu klare sinnliche Ange-
bot, das tiber die Konzentration des Bildes auf sie
erreicht wird. In der Parzellierung des Gesichts wird
insbesondere bei Vélker die Behauptung deutlich,
dass die Teile einzeln und fiir sich Sinn ergeben —
auch ohne das Ganze. Zugleich werfen seinc Lip-
pen Fragen nach dem Nichtsichtbaren auf und be-
tonen im starken Farbauftrag die Lippen und das am
Rand befindliche Nasenloch als Offnung und Ein-
gang. Es sind Eingiinge allerdings, dic kaum mehr
als die Offnung zu sehen geben. In ihrer Uberdimen-
sionalitdt wirken die Lippen wic entwendete Teile
einer unvertrauten Physis: Jemand hat sie uns da-
gelassen ohne Hinweis auf den ihnen zugehérenden
Rest.

Einen anderen Weg beschreitet Volker in seiner
Werkgruppe Maske 2006, in der das Gesicht cinem
Prozess des Verbergens und der sukzessiven Schlie-
Bung von Offnungen unterworfen wird. Gesichter
werden hier von Masken fragmentiert, indem sic wie
bei Soltau verdecken und freilassen. Hierfiir ist an
das griechische Wort ,,Présopon* in seiner Doppel-
bedeutung von Maske und Gesicht zu erinnern. In
Tragodie und Ritus fiel die Maske Richard Weihe
zufolge in der Regel ctwas kleiner aus als das Ge-
sicht, ,,s0 dass beide — Maske und Gesicht — with-
rend der Vorstellung sichtbar blieben®.” Dem Haar
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des Trigers kam dabei die Aufgabe zu, daran zu er-
innern, dass die Maske das Lebende verdeckt, ein
Zusammenhang, den Vélker in seiner Serie auf-
bricht, wenn er das Haar kaum sichtbar unter Bén-
dern und Handtiichern verborgen héilt. Seine gelb-
griin changierenden Masken nehmen die Farben des
Haarbands und des Bademantels auf und werden in
thre Funktionen mit cingebunden: Als einc Art ,,Ge-
sichtskleid™ sparen sie nur die Gesichtséffiungen
aus, um sich immer vollstdndiger auszubreiten. Sei-
ne Serie realisiert eine sukzessive Verdrangung des
Gesichts und die VerschlieBung sciner Offaungen.
Hier kommen die Korpermodulationen Anthony
Aziz/Sammy Cuchers in den Sinn, in deren Portrit
Pam & Kim aus der Scric Dystopia (1995) die Op-
tion des Eingangs ins Innere gar nicht (mehr) vor-
geschen ist. Zundchst scheinen Volkers Masken
markante Details und kulturelle Praktiken der Pfle-
ge rund um das Gesicht aufzugreifen, um diese dann
gleichsam diberzuerfiillen. Nichts ist mehr iibrig von
der urspriinglichen Bedeutung der Maske, die vor
das Gesicht trat, um es zu verdecken und herauszu-
fordern. Sie schlieft das Gesicht nahezu vollstin-
dig bis auf die Lippen (!) ein und wird in der Per-
spektivierung der Kopfhaltung schlieSlich einer ab-
dichtenden Atemschutzmaske vergleichbar. In der
Werkgruppe fasziniert das bose Gesicht als ein von
auBlen verriegeltes; in der wic eine Gasmaske an-
mutenden Schlammmaske tiberlagern sich Prakii-
ken der Pflege mit denen militirischer Abwehr,

GESICHTSTEIL, SINN (L) UND RAUM

HANS VAN MEEUWEN, SASCHA KURSCHNER

Der in New York lebende Kiinstler Hans van
Mecuwen (*1959) bindet in seiner Skulptur Sicht
(1995), aber auch in seiner Installation Table
(2001) Gesichtsteile an ihre Funktionen als Nah-
und Fernsinne zuriick. Als naturgetreue Wieder-
gabe eines Gesichtssegments gibt Sichl einen
schmalen, aber signifikanten Teil der Augen frei.
Das Innenleben des Auges ist hierbei genau aus-
gearbeitet, die Pupillen sind grof3, gerichtet und
starr. Van Meeuwen beschreibt das Verhiltnis des
Teils zum Ganzen als ein unheimliches: ,,”Sicht’
istein Fragment. Mit diesem Teil erinnern wir uns
an den Rest. Wir vervollstdndigen das Ganze in
unserer Phantasice [...]. Alle mdglichen Erlebnis-
sc [...] sprudeln in unserem Kopf hoch, obwohl,
oder gerade weil das Gesicht als Ganzes nicht da
ist. Fragmente sind unheimlich. Was ist mit dem
Rest? Wo ist der Rest? Fragmente machen uns dngst-
lich.“'" Dic Augen sind von oben und unten be-
schnitten, wodurch eine Konzentration auf das
Schen entsteht, verstiarkt noch durch die Dreidi-
mensionalitit des Ausschnitts, durch den dic Au-
gen zum eigenen Ausguck werden. Auge und pri-
vilegierter Beobachtungsstand schieben sich hier
ineinander. Die Augen sind in Spidhhaltung, ob-
schon sie sich nicht wie hierfiir iblich reflexhaft
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verengen, um die Sicht zu schirfen. Wo Augen-
brauc, Stirn, Nase, Mund und das ganze Angesicht
auf Mitteilung aus sind, sind es hier ,,blofl Augen.
Sie verraten nichts. Sic gucken nur. Das dngs-
tigt.“!" Wihrend das Auge in Sicht nicht sicher zu
orientieren vermag und auf die Doppelbedeutung
des hier abwesenden Gesichts als Angesicht und
Sehvermogen anspielt, stellt die Installation 7a-
ble (2001) ein weiteres Mal die (scheinbar) iiber-
geordnete Bedeutung eines Sinns heraus: Wie in
einer Guckkastenbiithne hingen an den drei Wén-
den eines weillen Zimmers grofle, fleischig anmu-
tende Nasen im Format 85 x 45 x 55 cm. lhren
»Sinn* ganz auf den Tisch richtend, hat sich das
hervorstehendste. mitunter auch als Nasenerker ti-
tulierte Gesichtsmerkmal von seinem angestamm-
ten Ort, dem Gesicht getrennt. Als habe es sich
wic in Nikolai Gogols beriihmter Erzdhlung Nos
zu einem autonomen Ganzen aufgeschwungen,
agiert ¢s vollkommen unabhéngig. Dabei stehen
die Verdreifachung der Nase und ihre Gibergeord-
nete Perspektive in ciner Spannung zu dem ihr in
der Geschichte der Sinnesorgane attestierten ,,nie-
deren Sinn*. Thr geniigt offenbar auch ein leerer
Tisch, um in Stellung zu gehen: Wie in Sichf lau-
ert der Sinn auf etwas, das sich dem (Riech-)Or-
gan und dem Beschauer gleichermalien entzieht.
Die Winde fungieren in der Installation als Trenn-
wand, die die Nase von ihrem Rest abzuschnei-
den scheint, zugleich spicgeln sic das Innenleben
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HANS VAN MEEUWEN, Tafel, 2001, Polyester, Holz, hemalt,
85x45x55 cm (x 3) 70x120x80 cm (x 1), Foto: © Hans van
Meeuwen

der Nase aber auch, indem sie ihre interne Schei-
dewand nach auflen katapultieren.

Um das Auge als Ereignis geht es in Stille Was-
ser (2006-2008) des in Berlin lebenden Kinst-
lers Sascha Kiirschner (*1967). Hierbei handelt
es sich um cine Weiterfilhrung der Werkgrup-
pe heobachtedeinegegner (2005-2006). Beide
Gruppen bestehen aus einer variablen Menge
kleinformatiger Bilder, deren Vorlagen aus Zei-
tungen, Filmen oder dem Internet stammen.
Der Bilder missen, wie Kiirschner sagt, ,,ge-
nug sein, dass der Blick wandern kann. Der
Blick wird passiv-aktiv erwidert. Der einge-
frorene, gemalte Augen-Blick bleibt stumm und
schafft cine beklemmende Atmosphére.* Nicht
untypisch flir die Geschichte des Augenmotivs
in der Kunst, zeigt es sich in Stille Wasser als
singuldres Objekt,'? tritt also nicht als Augen-
paar in Erscheinung. Dadurch wird seine anthro-
pologische Dimension zuriickgedringt, es wird
asthetischer Gegenstand, der nicht an eine ver-
lorene Einheit, an ein Gesicht etwa, erinnert. Das
bildfiillende oder angeschnittene, rechte oder lin-
ke Auge ist ganz Form, Farbe, Proportion und
verlangt nach neuen Anschauungsweisen. Als
ein gemaltes ist es in seiner Prisenz so prézise
wic eine Fotografie: In seiner Wirkung profi-
tiert das Auge von der Genauigkeit dieses Me-
diums und der Sinnlichkeit des Farbauftrags, die
es aus dem leiblichen Zusammenhang transfe-
riert. Wir sehen die Teile eines Teils, deren Ei-
genschaften in immer neue Konstellationen tre-
ten und uns im Versuch, sie zu beschreiben, an
die Grenze der Worter treiben. Der Augapfel wirkt
seltsam ungeschiitzt, die Iris nutzt ihre Bewe-
gungsfreiheit und weil von ihrer Begrenzung,
schmiegt sich wie ein Tier in ihre Héhle oder
ist eingehegt im Schatten der Nasc. Manches Au-
ge gibt uns nicht oder nur entstellt durch den von
der Tris regulierten Lichteinfall eincn Hinweis
auf das, was es sieht, aber in der Fokussierung
und Weitung von Augenraum und Pupille, der
Farben und Verfahren ihrer Darstellung, der
starken Konzentration auf seinen Offnungswin-
kel signalisiert es Gefahr. Das Auge geht auf Dis-
tanz, indem es taxiert und einschitzt, schiitzt sich
aber gleichsam von innen heraus, durch seine
Einh6hlung, die Funktion der Iris als Blende
und durch das Augenwasser vor der Austrock-
nung. Die starke Prasenz des Auges, der feinen
oder dichten Wimpern und der Form seiner Li-
der spricht von der Selbstgeniigsamkeit des ein-
zelnen als pars — ganz ohne jede Sehnsucht nach
dem — tolo.
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